Hoods — et
samtidsrituale

Ingri Fiksdal og Signe Becker inviterer
til et selsomt og urovekkende, men
ogsa underholdende mote i grenselan-
det mellom forestilling, installasjon og

performance.

AV SNELLE HALL

HOODS Fisdal/Becker. Koreograf:

Ingri Midgard Fiksdal. Scenograf: Signe
Becker. Kostymer: Signe Becker/Anette
Nan Lindrupsen. Musikk: Camilla Vatne
Barratt-Due. Lys: Tilo Hahn. Utevere: Ingeleiv
Berstad, Kristin Helgebostad, Pernille
Holden, Eivind Seljeseth og Sigrid Hirsch
Kopperdal. Coproduksjon: Kedja Wilderness
Residency, Black Box Teater, Oktoberdans/
BIT Teatergarasjen, MDT Stockholm, New
Theatre Institute of Latvia og KHiO/Program
for kunstnerisk utviklingsarbeid. Black Box
Teater 1. Mars 2014

sma puljer slippes det eksklusive
publikummet — kun tjuefem i tal-
let — inn i Black Box Teaters Store
Scene — via garderoben, der vi
kles i vide, brokete gevanter, hatter og
slor for ansiktet. Innslippsverten for-
sikrer oss om at vi ikke kan gjore noe
galt og advarer dessuten mot at det pa
et tidspunke kan bli noen ubehagelige
effekter. Poenget er tydeligvis ikke 4
konfrontere med sjokk og uventet

ubehag. Det beroliger kanskje de fa
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som ikke tilhorer Black Box kjerne-
publikum.

A tri over dorterskelen til scenerom-
met er som 4 forsere en liminal terskel
og innvies i et rituale tilretcelagt av Fiks-
dal og Becker og deres kunstneriske
team; anonymisert, ikke som oss selv,
men uten 4 vite hvilken rolle vi er til-
tenkt. Vi ankommer et habitat vi ma
gjore oss kjent i, samtidig som vi allere-
de horer til; spredt i det store, dunkle
rommet ser vi skikkelser som oss selv;
tilslorte ansikter, uformelige kropper.
For hver lille gruppe som ankommer
viskes skillet mellom publikum og uto-
vere yteerligere ut. Skikkelser dukker
opp i merke utkanter av rommet eller
henger/stir i forlengelsen av tayremsene
som henger fra taket, mens andre sitter i
klynger midt pa gulvet. Etter hvert som
oynene venner seg bedre til morket, ser
vi at enkelte skikkelser ikke er levende,
men utstoppede. Fiksdal og Becker be-
skriver det selv som en kappekledd hen-
gemyr, der dodelige og dede kropper
flyter over i hverandre i et landskap av
opplesning. Det gir en opplevelse av
vagt ubehag, samtidig som jeg er pa vake
— jeg tenker at dette er som 4 vandre i et
landskap nylig rammet av en ulykke.

Rommet og situasjonen har slekeskap
med Fiksdal og Beckers tidligere samar-
beid i produksjonen Night Tripper som
ble spilt ute i naturen. De utstoppede
dukkene/skikkelsene lurte ogs4 i sko-
gen, og opplevelsen av rituale/innvielse
var tilstede ogsd der nar publikum mét-
te ut pa tur for 4 komme frem til hen-
delsesstedet.

I Hoods tar de det lenger ved at duik-
kene, uteverne og publikum pa mange
mater blir ett, selv om Fiksdal og Bec-
ker beholder utoverne som aktive og
hovedansvarlige for den performative
situasjonen. Der naturen i storre grad,
med sitt uendelige rom, gir rom for
overraskelser og impulser som veves
sammen med publikums egne erfarin-
get, piminner blackboxen meg hele ti-
den om teatersituasjonen.

Hoods utfordrer var talmodigher,
spesielt i den forste delen for utaverne
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begynner 4 rore pa seg. Samtidig er det
den bevisste langtrukkenheten som gjor
at konseptet virker. Det er i det jeg ak-
septerer at ingenting skjer, at prosjektet
lykkes med sin ambisjon om 2 opplese
grensene mellom koreografi og sceno-
grafi, utovere og publikum.

Camilla Barratt-Dues musikk er vik-
tig for opplevelsen, ikke minst i apnin-
gen. Den er ikke patrengende og holder
seg tett til det visuelle temaet; dyster
mot det monotone, men den har like-
vel et dynamisk spenn i seg, noe som
forsterkes av at hoytalerne henger
sammen med scenografi og lamper ned
fra scenetaket. Det er som om noen
hvisker deg i oret nir du ikke er klar
over at vedkommende stir der.

Ectter hvert begynner uteverne 4 beve-
ge seg. Fullstendig anonymisert og il
dels uformelige p grunn av kostymene,
bygger de over tid opp sekvenser basert
pa enkle bevegelser, og som vedvarer til
materialet s3 4 si «brenner seg ut» for
skikkelsene igjen faller til ro. Det dpner
med en lang kontaktduett mellom en
«dod» (altsa utstoppet) og en levende, og
det gamle «danse-med-dukker-knepet
fungerer fantastisk sammen med kosty-
mene. Opplevelsen av en menneskelig
form kommer og gir, figuren morfer seg
inn og ut av kjente og ukjente former. P4
et annet tidspunke vandrer en abnormt
hey skikkelse rundt, ogsa denne en mu-
tasjon mellom dukke og danser. Utover-
ne, flere ogsi sely koreografer, er gode
bade pa rom og timing og fir innenfor
det begrensede bevegelsesmaterialet fram
en variasjon i kvalitetene. Etter hvert blir
utoverne mer ekstatiske, de rister og slen-
ger seg, og det smitter over i hele rom-
met, hele takriggen svinger, scenografi og
lys og lyd settes i bevegelse.

Tilo Hahns lysdesign i forestillingen
er tilbaketrukken, men de f store lysgre-
pene som tas, er avgjorende. PA et tids-
punkt henter lyset ut en skarp gulfarge
fra deler av scenografien og kostymene,
noe som bade endrer hele rommets ka-
rakter og topper forestillingens intensitet.

Totalteater

Hoods er bade som totalteater og hen-
delse et godt eksempel pa hvordan sam-

arbeid og likestilt kunstnerisk innflytel-
se kan manifestere seg som uttrykk. Det
er umulig 4 si hvor scenografien slutter
og koreografien begynner eller om-
vendt, og assosiasjonene gir il Craig og
Appia og deres teorier om iibermario-
netter og rom, lys og akterer som like-
verdige. Som om Fiksdal og Becker
onsker 4 g3 tilbake til rottene, bade i
forhold til det performative (ritualene,

det karnevaleske) og det teaterfaglige.

Fiksdal & Becker

Bade Fiksdal og Becker er spennende
kunstnere 4 folge, noe en okende in-
ternasjonal oppmerksomhet ogsa vit-
ner om.

Fiksdal er for tiden stipendiat ved
Kunsthogskolen i Oslo/ Stipendpro-
grammet for kunstnerisk utviklingsar-
beid der hun undersoker koreografi
som kollektiv og affektiv event, et fo-
kus som er forankret gjennom flere
produksjoner. Fiksdals scenesprak
kjennetegnes av fi, men insisterende
valg. De enkle bevegelsene og repeti-
sjonene, slik vi ogsd kjenner fra tidli-
gere forestillinger som Night Tripper
(2012) og Band (2013), kan vere kre-
vende, men si onsker Fiksdal ogsa 4
utfordre publikums rolle.

Becker er aktuell med scenografi i
en rekke sammenhenger. Hun er
blant annet tilknyttet Verk Produk-
sjoner og har blitt nominert til Hed-
da-prisen for beste scenografi for sitt
arbeid der.

I deres felles prosjekter makter de &
gjore omgivelsene, inkludert publi-
kum, til medspillere. Samtidig ligger
en vesentlig del av kvaliteten i et kon-
sistent formsprak, si hvordan ville det
fungere om noen bryter opp dette?
Jeg tar meg i 4 lure p4 hva som ville
skjedd om flere publikum tok seg
storre friheter og ble fysisk utagerende
i en annen grad, hvor mye matte dan-
serne ha dempet seg? Denne kvelden
var det ingen som testet disse grense-
ne —vi forholdt oss publikumsopp-
dragent og som forventet — stiende,
gdende, sittende, observerende.

Og da det var over ville jeg helst
bli vaerende i hengemyra.




